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“O barba complida (que poderia ser também barba vellida) do texto espanhol
designa o heréi do poema”. E remete para a ed. de Menéndez Pidal. Contudo,
s6 ao comentar o “barba velida” € que Mestre Pidal diz tratar-se de um “epiteto
del Cid”. Barba velida é “barba cuidada, bonita™; barba complida é “barba
cheia, vistosa”. Logo uma barba complida pode ser velida, como no passo
camoniano.

Relativamente ao uso quatrocentista ou quinhentista, penso tratar-se de
um sintagma literdrio: barba complida, isto é, “barba cheia, vistosa”. Como
diz Horrent (Historia y poesia en torno al “Cantar del Cid”, Barcelona, Ariel,
1973), o adj. conplido “no califica nunca a Campeador, sino a su barba” (p.
220). Pensamos, pois, que barba comprida ou barba complida (ou conplida) é
um topos da literatura medieval e cldssica, o que justificaria a sua presenga na
estrofe camoniana. Mas sabemos que estamos no campo da opinifo e ndo da
certeza. Por isso € natural que o tema ainda d€ muita 4gua pela barba.

Voz de Portugal
RJ, 08/06/1979

%
Forma e contetido nas letras medievais

A Prof. Luciana Stegagno Picchio € personalidade por demais conhecida
em nossos meios cultos, particularmente no das letras. Todavia, para uma
camada mais ampla e sempre renovada, € grato recordar os tragos marcantes
de seu perfil intelectual.

Catedratica da Faculdade de Letras da Universidade de Roma, vem-se
dedicando com profici€ncia, gosto e talento ao estudo da lingua e da literatura
portuguesa (incluindo-se nesta a brasileira, em virtude da identidade idiomatica).
E atualmente uma das maiores autoridades mundiais em literatura portuguesa
arcaica, tendo-nos mesmo dado, em 1968, notével edicdo critica das poesias
do trovador Martin Moya, a que juntou comentério e glossério. Fez aturadas
pesquisas sobre o teatro portugués, do que resultaram dois soberbos livros:
Storia del teatro portoghese (1964) e Ricerche sul teatro portoghese (1969).
Em 1972, em alentado volume de quase setecentas paginas, publicou solida-
mente fundamentado estudo sobre La letteratura brasiliana, indispensavel na
bibliografia de qualquer pesquisador universitario, o qual dedicou ao seu amigo
(e grande Poeta) Murilo Mendes. Colabora nas mais importantes revistas da
especialidade e tem continuamente estado presente em Congressos Internacio-
nais (e por isso ja4 mais de uma vez veio ao Brasil), onde a sua voz de filéloga
e mestra consagrada se torna imperiosa. A aproximag@o com o valor e a cultura
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da saudosa Carolina Michaelis de Vasconcelos € quase inevitdvel. Partindo do
patrimdnio elaborado por seus antecessores, pdde Luciana Stegagno Picchio,
dispondo de outros recursos trazidos pelo progresso das ci€ncias da linguagem,
fazer avangar sensivelmente os estudos da lingua e literatura portuguesas.

O presente volume retine estudos publicados no Arquivo Cultural Por-
tugués (1975), in Cultura Neolatina (1962), in Studi di letteratura spagnola
(1966), in Cultura Neolatina (1966), in Annali Ist. Univ. Orientale (1960- 1.2
publicagdo), in Studi sul Palmerin de Olivia (1966), in Studi Mediolatini e
Volgari (1960). O peniltimo estudo — O método filolégico — é uma comunicagio
apresentada no Congresso Internacional de Filologia Portuguesa, realizado em
Niteréi (1973); em letra de forma sai, pela primeira vez, no presente volume.

A coletaneaintitulou Luciana Stegagno Picchio expressivamente A licdo
do texto. Todos os trabalhos versam aspectos filolégicos ou literdrios da Idade
Média portuguesa.

Sdo os seguintes os titulos dos estudos (ou “pesquisas”, como prefere
dizer a autora, na ordem em que se sucedem: O papagaio e a pastora: filtros de
hoje para textos medievais; As cantigas de amor de Vidal judeu de Elvas; Os
alhos verdes (uma cantiga de escanho de Johan de Gaya); Entre pastorelas e
serranas: a serrana de Sintra; O fildo jogralesco no teatro medieval portugués
e o problema do arremedilho; Proto-historia dos Palmeirins: a Corte de Cons-
tantinolpla do Cligés ao Palmerin de Olivia; O método filolégico e A margem
da edigado de textos portugueses arcaicos. Todos assuntos do mais alto interesse
para quantos se dedicam ao amanho generoso solo medieval portugués.

O primeiro estudo (A pastorela do papagaio) foi provocado pela leitura
de um texto do poeta Giuseppe Ungaretti, que lecionou Literatura Italiana na
Universidade de Sdo Paulo. Deparou-se ao mestre-poeta famosa cantiga de D.
Dinis, em que o rei-trovador, observando #a pastor ben talhada, viu que Ela
trazia na mdo / Um papagaio mui fremoso (que o Poeta entendeu como um
“pappagallo molto agitato”, ligando conotativamente fremoso a frémito, como
salienta LSP). O que despertou a ateng@o do mestre italiano foi a presenca da
ave oriental, pois, como escreveu: “ndo encontrei na poesia provengal, mie da
lusitana, nem da 4rabe, da qual a provencal € filha, nos cantares deste tipo,
sendo falcGes, falcoes falantes”. No entanto, conforme ressalta LSP, o filélogo
terd de contrariar a opinido do Poeta, pois ¢ indubitavel a fonte provengal do
“monstrum-papagay”. E prossegue a Mestra italiana:

O filélogo demonstrou desde hd muito tempo (pela boca de Lang e
depois pela de Savy Lopez) a derivagao (talvez) direta deste papagaio cortés
bels parliers das provengais Novas del papagay, assinadas por Arnaut de
Carcasses.
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E, na pagina seguinte:

Nao esquegamos todavia que, como lembra Savy Lopez, jd toda a Idade
Meédia francesa € assinalada pela presenga ambigua do papagaio. Um papagaio
satida Carlos Magno nos desertos da Grécia e fi-lo em 6timo grego; € um
papagaio serve para qualificar exatamente como ‘‘cavaleiro do papagaio” o
rei Artur. Sem contar que aparece como ingrediente exdtico, ao lado da
calhandra, no esmalte verde do Roman de la Rose; que combate com o rouxinol
no Mainet e na Altercatio Phillidis et Florae e que, por fim, se transforma,
como na nossa cantiga, num mensageiro real de amor na Messe des Oiseaux
de Jean de Condé.

Nenhuma divida, portanto, de que o papagaio trovadoresco € medieval
e provengal. Entdo por que procurar ler com “estranhamento” (mesmo num
sentido russo) o texto dionisino? LSP fala num “achatamento em sincronia”;
mas, € claro, a sincronia pode (e talvez deva) ser também medieval (com o que
o relevo sucederia ao achatamento).

A autora aceitou a proposta do poeta patricio seu de ler o texto medieval
“como um monstro barroco, manifestando aos varios niveis, formais e de
contetdo, a sua natureza monstruosa”. A grande Mestra que € LSP empreende
entdo uma andlise descritiva do discurso em superficie, 8 maneira de Jakobson,
na tentativa de, afinal, definir, dentro da tradig@o, a sua diversidade e a sua
individualidade. Fa-lo com o brilho e competéncia costumeiras, mas, a rigor,
ndo sabemos dizer se fez realmente uma leitura “barroca”. E quase ao terminar
o estudo, nas conclusdes, pde a seguinte reflexao:

Substituindo ao conceito de Barroco o de Kitsch, poder-se-ia talvez
ler como produto kitsch avant la lettre esta pastorela que une o brilho do
exdtico ao sabor do popularismo indigena, e arecuperagio lingiiistica e poética
local 4 magia da recuperag@o no plano do divertimento do provengalismo de
exportagao.

Nio serd levar longe demais o conceito de “obra aberta”? Um D. Dinis
medieval e ndo barroco, em que pese a Ungaretti, € mais auténtico... e mais poético.
Somente a cultura e erudi¢dode uma Luciana StegagnoPicchio poderia transformar
uma posi¢ao tdo “estranha” no soberbo estudo com que felizmente nos brindou.

Quanto ao texto, uma timida sugestdo. Nao estaria melhor “amigo
lontano”, como se 1€ em B, pois se quadra melhor ao sentido que “amigo
lougdo”’?E ndo serd B superior a V, conforme supds Colocci e parece concordar
Tavani? (e ndo s6 em quantidade).

Também em V penso estar “ergedolhos” e ndo “ergedolho”.

O estudo sobre as cantigas de amor do judeu de Elvas sio um modelo de
pesquisa para todos os medievalistas.
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O terceiro estudo versa sobre uma cantiga de escarnio de Johan de Gaya,
onde o sintagma alhos verdes tem sido sistemadtica e indevidamente substituido
por olhos verdes. “Emenda que até hoje tem parecido 6bvia aos estudiosos
mais argutos da poesia galego-portuguesa, da qual, no entanto, serd conveniente
prescindir, para desse modo se restituir de todo, a um texto, o seu originario e
auténtico sabor”, comenta judiciosamente LSP.

Os mss. registram claramente alhos e ndo olhos e se trata, evidentemente,
de uma parddia, a época “cantiga de seguir”. A esse respeito convém ler a
comunicag@o apresentada pelo professor titular da Universidade Federal de
Minas Gerais, Wilton Cardoso, ao XV Congresso Internacional de Lingiiistica
e Filologia Romanicas, Rio de Janeiro, 1977, intitulado Da cantiga de seguir
no Cancioneiro Peninsular da ldade Média, jaimpressa (Belo Horizonte, 1977).
Wilton Cardoso inclui o texto de Jodo de Gaia (p. 84/87), mas ainda se atém a
interpretacdo “olhos verdes”, apoiando-se em D. Carolina Michaélis de
Vasconcelos.

Duas pequenas observagdes:

1.* - De acordo com a estrutura tradicional de provérbios, ndo seria de
esperar (p. 106) “Onde alhos h4, vinho haverd”? Até o hiato repugna.

2. — Lembro a expressdo vinha-de-alhos (cfr. p. 107), pronunciada
correntemente a portuguesa virhadalhos, que Aulete define como “molho de
conserva feito de vinagre com alhos, loiro e pimenta”.

O estudo sobre “a serrana de Sintra” é simplesmente notdvel.

Argumentacio cerrada, criteriosa, solidamente fundada. E uma das mais
saborosas “licdes do texto”.

Na leitura filolégica, devo confessar preferir a primeira interpretacdo da
A.: aterrae ndo acerca; esta (ltima, sugestdo de Mestre Lapa, que nem sempre
doma a sua brilhante imaginagdo. Igualmente parece-me mais fiel ao texto
téedes do que treedes (v. 7), pois nos mss. se 1€ tenetes (que Lapa prop0s se
entendesse ceddes...). Igualmente estranho € ter D. Carolina substituido serrana
por pastora; a Ecdética ndo permite tais extremos.

A argumentagio apresentada, comodisse, ndo deixanenhuma casa vazia.
Contudo repousa numa trave central: a realidade cronolégica. A “serrana”
consiste numa “pregunta que fez Alvaro Afonso, cantor do senhor Infante, a
hiiu escolar”. Luciana Stegagno Picchio indentifica o cantor Alvaro Afonso
com o Mestre de Capela Alvaro Afonso do tempo do infante D. Pedro, regente
durante a menoridade de Afonso V (1438-1448). Conquistou logo duas
respeitdveis adesOes: a de Rodrigues Lapa e a de Giuseppe Tavani. Entdo o
cantar seria “‘um texto quatrocentista, infiltrado na tradi¢do manuscrita da lirica
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galego-portuguesa” e assim “desaparece desta também o presumido género da
serranapeninsular, cujos primeiros testemunhos ficariamentao a ser as cantigas
de serrana de Juan Ruiz” (p.139).

Nesse particular Luciana Stegagno Picchio se opde a D. Carolina
Michaélis de Vasconcelos, que partia do pressuposto de que “os trés Cancio-
neiros portugueses, tanto o da Ajuda (A), do séc. XIV, como os dois apégrafos
italianos do séc. XVI (B e V), continham apenas producdes pertencentes ao
periodo da chamada poesia galego-portuguesa” (p. 115). Todavia para LSP “a
serrana de Sintra é um texto tardio, um texto que, em vez de inserir-se na
tradi¢doestilistica da poesia galego-portuguesa, obedece ja plenamente ao gosto
de Baena ou dos cancioneiros peninsulares posteriores”. (p. 115).

Sem divida € possivel aceitar essa infiltragdo na tradi¢do manuscrita da
poesia galego-portuguesa, desde que V € uma cépia do séc. XVI. Mas confesso
em relutar a aceitar tal infiltrag@o, pois,, apesar de hipétese muito bem articulada,
abre-se uma brecha por onde podera querer entrar algum regato poluido.

A contestagidodo “arremedilho” (estudo seguinte) como primeiro género
dramitico portugués est4 igualmente ter¢add com as melhores armas da técnica
de indagagdo histérica. Pareceu-me, porém, que ambas as partes, se assim me
posso expressar, mais concordam que discordam. Ndo se tratara (o arremedilho)
de um género definido, com suas regras e estruturacdo explicitadas, nem de
algo especifico do modus vivendi portugu€s. Mas seriam (ou “eram”?) de fato
representagdes diferenciadas, de menor categoria, sem divida, consistindo
essencialmente de arremedos. Tanto que tinham os seus profissionais, os mimos.
De onde ser4 licito concluir que houve, na Idade Média um tipo de espetaculo
de puro divertimento que em Portugal se chamou “arremedilho”.

Quanto a momo, mais que simples méscara, tenho para mim tratar-se da
proépria veste do mascarado, inclusive a méascara; ou seja, aquilo que no Brasil
costumamos denominar “fantasia”. Daf a expressdo momus quadratus. No
tocante a larva, afigura-se-me ter também o sentido de “mascarado’’endo apenas
de “mdscara”. Como o disfarce do mascarado tende para o disforme, a palavra
adquiriu o sentido de trasgo que atemoriza as criangas, ou seja, o bicho-pap3o.

O estudo sobre as raizes estruturais e teméticas do Palmerim de Olivia,
somente pela imponente mole de informacao histdrica, se afirmaria cientifica-
mente. Mas, é 6bvio, a erudigdo entra aqui como meio e ndo como fim. O
objetivo da A. foi depreender a trama ultima que da sentido as novelas de
cavalaria, quer medievais quer renascentistas.

Uma das constantes bésicas é a que opde o Ocidente ao oriente. Na
Idade Média a oposigdo féra politica: imperador do Ocidente x imperador do
Oriente (simbolizado este na cidade de Constantinopla). Com a queda da capital
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do Oriente em maos dos turcos (1453), a oposi¢do toma cardter religioso:
Cristandade x Islamidade. Constantinopla continuou como simbolo do
maravilhoso oriental. O Palmerim de Olivia pertence a esta segunda fase.

A parte 4 do vol. € de outra natureza: questdes gerais e tedricas e ndo
mais especificas e factuais. Pequenina retificagdo: a comunicac¢io nio foi
programada para o Congresso Internacional de Filologia Romdnica (Rio de
Janeiro, 25 a 30/07/77) e sim para o Congresso Internacional de Filologia
Portuguesa (Niter6i, 12 a 18/11/73).

Do teor da comunicag¢do muito aproveitei para a minha Preparagdo a
Lingiiistica Romdnica. Mas ndo resisto a tentagdo de retomar alguns fios da
belissima argumentagio da Autora.

O tema central serd, sem divida, o da “leitura filolégica”. O adjetivo ja
faz pressupor outros tipos de leitura: leitura gramatical e leitura poética, p. ex.

A leitura gramatical (melhor: interpretacdo gramatical) € intrafrasal e é
aquela que nos permite captar o sentido sintdtico-semantico da frase. A leitura
filolégica € interfrasal e tem por finalidade reimergir o texto na situagdo cultural
de onde emergiu.A tarefa do filélogo est4 maximamente em, se ndo vencer,
pelo menos abafar o ruido do tempo. E, por defini¢do, uma atitude historicista.
O fil6logo continuaré a considerar o texto um documento da experi€ncia hu-
mana. A Filologia, portanto, ndo € uma disciplina, mas uma interdisciplina
aplicada. Na pratica talvez pudéssemos equaciona-la assim: Ecdética + aparato
critico.

A terceiraleitura serd poética; mas aqui, penso, ja estamos fora do alcance
do filélogo. A “aventura de palavras”, hélas! transporta-se a outros cenarios. E
que a “fungdo poética” ndo € simplesmente uma das fungdes da linguagem
enquanto processo de comunicag@o. Ela pressupdes a fun¢do comunicativa e a
transcende, porque se projeta em outro plano. O texto aqui € um “appareil
translinguistique que (ou gui?) redistribue I’ordre de la langue’’; a leitura poética,
mais do que sintagmatica, como parece se depreender da citacdo de Kristeva, é
“transfrasal”.

Talvez me esteja tornando um tanto dogmatico; convém, portanto,
deter-me.

O 1ltimo estudo é de méximo interesse para os operdrios da messe
filolégica portuguesa. Os acrescentos ao trabalho de Maria Adelaide Valle Cintra
ficam desde logo incorporados ao texto comentado. Por outro lado, a
enumeragao dos varios critérios que t€m presidido aos diferentes sistemas que
editores de textos arcaicos vém adotando serve de roteiro a futuros pesqui-
sadores. “O que resta ainda fazer” é um chamamento para os jovens que se
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iniciam na ci€ncia e na arte da transposi¢io de velhos manuscritos para novos
textos impressos. O tom geral do capitulo vale por um ato de amor a literatura
medieval portuguesa, onde todos somos companheiros — uns mais graduados,
outros menos — mas onde ndo hd lugar para “‘estrangeiros”; pertencemos igual-
mente a uma s6 pétria, que € a grei filolégica luso-brasilica.

Sobre esse capitulo final, apenas a titulo de lembranga, registro o seguinte:

1- A parte brasileira tanto da Geschichte der portugiesischen Poesie
und Beredsamkeit, de Bouterwerk (trad. De Walter Koch), como do De la
littérature du Midi de I’Europe, de Sismonde de Sismondi, foi publicada por
iniciativa de Guilhermino César, ambas em Porto Alegre, Lima, 1968.

2—- Embora o texto da A. seja de 1960 (mas acrescido de uma Apostila
de 1978), recordo a ed. De Pero Meogo por Leodegério A. de Azevedo Filho,
Rio, Gernasa, 1974, ja a caminho de 2.% ed.

3— De 1970 € Vida e Feitos de Julio César, edigao critica da tradugdo
portuguesa quatrocentista de “Li fet des Romains”, por Maria Helena Mira
Mateus, Lisboa, Fundagio Calouste Gulbenkian.

Claro que tudo isso é matéria sabida e ressabida pela cultura exaustiva-
mente informada de Luciana Stegagno Picchio. Acrescentei... por acrescentar.

Livros como esse mostram como Lingiiistica e Filologia podem nao s6
conviver, mas caminhar de bragos dados. Uma n@o chegou para matar a outra.
E nesse entrelagamento poucos poderdo trabalhar com a aisance de Luciana
Stegagno Picchio.

O livro traz ainda excelente Introdugdo de Alberto Pimenta.
RJ, 29/12/1979
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