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DO SENTIDO DO ENSINO DA LINGUA LITERARIA!

Eugenio Coseriu
Universidade de Tiibingen

Ensino conjunto da Lingua e da Literatura

Por muitas razdes, incluindo razGes de concepgdo da linguagem e da lin-
giiistica, lhes direi coisas que ja sabem. Com efeito, a lingiiistica, em seu sentido
mais auténtico, ndo é sendo trasladar ao plano da reflexdo e do conhecimento
justificado aquilo que os falantes ja sabem de algum modo enquanto falantes,
enquanto sujeitos dessa atividade que é a linguagem. Néo quer isto dizer que haja
identidade entre o falante e o lingiiista. O que importa é que o lingiiista ndo fala de
outra coisa, de coisa diferente do saber do falante. E isto o que eu quero dizer com
afrase: a linguagem funciona pelo e para os falantes, nio pelo e para os lingiiistas.
A base de referéncia constante do lingiiista deve ser precisamente o falante, o que o
falante sabe, e as atitudes efetivas do falante diante da linguagem. Também pode
tomar como ponto de referéncia suas proprias atitudes como sujeito desta mesma
atividade.

Rogo-lhes, portanto, se lhes digo coisas que ja sabem, que as queiram
considerar como justificadas dentro desta premissa do saber intuitivo dos falantes, e
como caminho & reflexdo.

Outro aspecto que gostaria de assinalar desde o inicio: meu ponto de partida
ao tratar deste tema, em particular do ensino conjunto da lingua e da literatura, diz
respeito a uma situa¢@o que conhego de outro pais hispanico, do Uruguai. Refiro-me
a como se ensina ou a como se ensinava no Uruguai ha uns 20 ou 25 anos. Nao sei
se isto vale também para a Espanha, embora, sim, seja valido para outros paises
hispanicos, isto €, o ensino separado, o ensino totalmente auténomo da lingua e da
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literatura, pelo qual o ensino do idioma se faz com freqiiéncia s6 mediante o ensino
da gramatica ou, melhor dizendo, de uma terminologia gramatical. O ensino da
literatura se faz por meio de conteidos materiais da obra literdria, das condigdes
histdricas da obra, do ideario contido nas obras, ideario de todo o tipo, desde o
ético-moral até o religioso ou politico. Faz-se, também, interpretagdo do que
chamaremos aqui sentido, mas interpretagdo intuitiva, que o critico ou o professor
de literatura leva a termo sem a base necessaria da analise da obra literdria precisa-
mente como obra de linguagem, obra que ndo utiliza simplesmente a linguagem, mas
que constro6i linguagem, desenvolve, realiza virtualidades jé contidas na linguagem.
E precisamente a partir desta situagdo, ou de uma situagio deste tipo, que me permito
advogar este ensino conjunto da lingua e daliteratura, isto ¢, numa diregdo totalmente
contraria a diregdo que acabo de referir.

Podem realmente ser ensinadas separadamente?

Trato do problema como se me pedissem de inicio uma justificagdo para tal
ensino conjunto. Pergunta-se: por que se devem ensinar em conjunto a lingua e a
literatura?

Em minha opinido, a pergunta seria mais bem formulada se fosse feita assim:
podem a lingua e a literatura ser ensinadas racionalmente em separado? A tese
fundamental desta declarag@o é que ndo, porque lingua e literatura constituem uma
forma conjunta, na realidade uma forma unitaria de cultura com dois pélos diferentes,
ou seja, ndo se podem ensinar separadamente porque: ndo se trata de lingua e de
sistema lingiiistico particular, de sistema lingiiistico gramatical em sentido restrito,
e, sim, de linguagem, de um saber lingiiistico ou daquilo que, segundo férmulas
recentes da lingiiistica ndo limitada & competéncia idiomdtica, ao conhecer um
sistema lingiiistico, mas competéncia lingiiistica, que engloba todas as formas do
saber lingiiistico. E a literatura, neste sentido, representa a plenitude funcional da
linguagem, ¢ a realizagdo de suas virtualidades permanentes, dentro deste nivel de
perspectiva. Esta € a tese: ndo se podem separar os ensinos da linguagem e da
literatura porque a linguagem e a literatura constituem, no sentido que veremos, uma
forma Unica da cultura, embora como dois polos diferentes desta forma.

O certo € que estas relagGes ou esta unidade entre linguagem e literatura pode
tornar implicita no nivel de especializagdo técnica da ciéncia, isto é, a ciéncia
lingiiistica ja se faz como ciéncia autdnoma sem referéncia constante a literatura; de
igual modo, a ciéncia literaria pode fazer-se como ciéncia auténoma sem referéncia
constante a linguagem, precisamente porque estas referéncias ja se levam em conta
como fundamento das duas disciplinas. Efetivamente, no nivel universitario, vale
dizer, no nivel de especializagio técnica das disciplinas, é possivel distingui-las,
cultiva-las em separado, mas isto ndo cabe no ensino médio, no ensino secundario;
muito pelo contrario, estas relagdes devem constituir a propria base do ensino.
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Que quero dizer com finalidades? Quero dizer que o ensino universitrio
prepara efetivamente especialistas, propde-se preparar especialistas, técnicos em
diferentes disciplinas, incluindo técnicos do ensino, técnicos da linguagem, técnicos
da ciéncia literaria. A finalidade, entretanto, do ensino médio € a de preparar cidaddos
cultos, ainda ndo especialistas, capazes de reatar e continuar de forma criativa as
tradi¢des de sua comunidade.

Tanto os técnicos quanto estes cidadaos cultos, capazes de continuar de forma
criativa suas tradigOes, sdo necessarios a comunidade. A comunidade necessita de
técnicos para a organizagdo da vida que o Estado deve assegurar aos cidaddos.
Todavia as nagGes necessitam, para afirmar-se como individualidades, pessoas cultas
que assegurem esta continuidade das suas tradigdes. A tradigao basica é precisamente
a tradigdo lingiiistica, que se manifesta em sua mais alta forma nos monumentos
literarios, nas obras de arte literarias. E quando digo nagfo refiro-me neste caso as
nagOes hispanicas unidas precisamente por este vinculo da lingua espanhola e por
sua literatura, que ha de considerar-se como uma literatura tinica, como literatura de
lingua espanhola, ndo literatura espanhola, americana, etc. Como na realidade os
proprios cidaddos e as proprias pessoas cultas destes paises as consideram. O fato
de que na Espanha os escritores americanos das ultimas geragdes tenham logrado
talvez mais €xito — as vezes pelo menos tanto quanto em seus proprios paises — e de
que da Espanha o conhecimento destes autores se tenha difundido também aos
demais paises sul-americanos, me parece sintomatico de uma consciéncia de unidade
hispanica, ndo s6 na lingua, mas também na literatura.

Ty

Linguagem, Literatura, Ciéncia Lingiiistica e Ciéncia Literdria

Tudo isto serve como ponto de partida do que passo a dizer em seguida. Falei
até aqui, e ainda sem fixar posigdes concretas, de linguagem e de literatura. Porém
como em geral nas ciéncias da cultura, melhor dizendo, no campo da cultura, onde
constituem cultura ndo s6 as disciplinas, mas também os objetos mesmos, onde os
objetos sdo fatos de cultura e, portanto, os proprios fatos sdo também objeto de
ensino, os termos de nossa problematica ndo sdo dois, mas quatro.

Nio é a mesma coisa considerar uma disciplina como a Fisica, por exemplo,
ou como a Filologia, onde os objetos estudados ndo pertencem a cultura, mas apenas
seu estudo pertence a cultura e este pode chegar a constituir-se em tradi¢do, Em nosso
caso, como em geral no campo da cultura, teremos, por um lado, o objeto da
disciplina — a linguagem ou a literatura —, que ja é forma da cultura, e a disciplina
correspondente, isto €, a ciéncia lingiiistica para a linguagem, a ciéncia literaria para
a literatura, o que significa que, para nos, o problema da unidade, ou da desejavel
unificagdo, deve ser posto duas vezes. Deve ser posto para a linguagem e a literatura,
por um lado, e para a gramatica, ou, melhor lingiiistica, e a ciéncia literaria, por outro.
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Unidade entre linguagem e literatura

Comego pelo primeiro problema: linguagem e literatura, e partindo do ponto
de vista da lingua ou da linguagem. Isto €, onde e como se dé esta unidade entre
linguagem e literatura que, assim, impde que elas se ensinem também conjuntamente;
como isto se da do ponto de vista da linguagem.

Do ponto de vista da linguagem, convém focalizar este problema partindo dos
niveis do saber lingiiistico, do que sabe o falante, daqueles saberes que manipula ao
falar, saberes intuitivos, ¢ bem verdade, porque o falante, enquanto falante, ndo ¢é
nem lingiiista nem gramatico.

Os trés niveis do saber lingiiistico

Como dizia aqui no ano passado, em outra palestra acerca do ensino do idioma
nacional, pondo de lado a capacidade bioldgica, a capacidade psicologica do falar,
as condigdes psicofisicas do falar, no quadro cultural, naquilo que é saber cultural,
que se aprende intuitivamente e que se pode transmitir, temos de distinguir trés
degraus, trés niveis do saber lingiiistico: saber elocucional, saber idiomatico e
saber expressivo (tais denominagdes sdo em parte convencionais). Estes saberes
ocorrem conjuntamente no falar, nos discursos, ou seja, nos diferentes atos lin-
giiisticos e nas séries conexas de atos lingiiisticos.

Saber elocucional

Que se entende por saber elocucional? Entendo que todos os falantes em
qualquer lingua, independentemente da lingua, isto ¢, da tradi¢@o especifica de sua
comunidade, possuem um saber falar valido para todas as linguas, porque se refere
aum conjunto de principios gerais do pensar, inclusive do pensar lingiiistico, que se
manifesta na linguagem, que se refere a um conhecimento geral humano das coisas,
isto ¢, da realidade extralingiiistica da qual se fala. Principios gerais do pensar, por
exemplo (e os melhores exemplos sdo sempre negativos, isto €, os possiveis desvios
com relagdo a realizagdo normal deste saber): "Os cinco continentes sdo quatro:
Europa, Asia e Africa"?. Ndo cometi aqui, na realidade, nenhum erro de portugués,
porque se quero dizer isto (e esse € o critério para o portugués), tenho de dizé-lo desta
maneira em portugués, se quero afirmar justamente algo absurdo. Porém, evidente-
mente, nesta expressdo, ha algo que nédo bate, que destoa, algo que continuaria
igualmente absurdo em qualquer lingua. O efeito particular de incoeréncia que
oferece minha frase, esse efeito se apresentaria em qualquer lingua, porque em
nenhuma delas cinco € igual a quatro, e quatroigual a trés. Em outras palavras, se
ha aqui desvio, este ndo se refere as normas da lingua portuguesa ou as tradigdes
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proprias da lingua portuguesa, mas a algo que pertence, que constitui fundamento do
falar em qualquer lingua.

Saber idiomatico

Diz-se com freqiiéncia que se fala mal no mundo hispanico, que se escreve
mal. Américo Castro, em uns escritos célebres em seu tempo, ligados precisamente
ao problema do ensino, assinalava que na Espanha se escrevia mal, que até profes-
sores de Universidades escreviam mal, que as faculdades de Letras eram faculdades
agrafas, incapazes de escrever; todavia, Américo Castro ndo identificava exatamente
o nivel deste escrever mal, que, por certo, ndo era e nio €, na maior parte dos casos,
no nivel idiomatico. Em alguns casos pode até sé-lo, mas em geral este escrever mal,
este expressar-se mal do mundo hispéanico se refere ao plano do saber elocucional,
isto €, do saber falar com coeréncia, saber falar de maneira congruente.

Cito alguns exemplos de incongruéncia para que vejam que se trata de erros
ou desvios elocucionais, ndo de erros numa lingua em particular. Num jornal leio em
manchete: "Confundiéndolo con un ladrdn, fue repelido a balazos". Evidentemente
aqui se trata de uma incoeréncia; o que o falante, ou quem escreve, quer dizer é:
"Porque fue confundido con un ladrén, alguien fue repelido a balazos", e ndo que a
mesma pessoa que confundiu outra com um ladrdo foi repelida a bala. Também de
outro jornal: "Un rancho fue el escenario del crimen y ocurrié hace tres meses".
Ter-se-ia a impressdo, apesar de que se entende que ndo pode ser assim, que o sitio
ocorreu ha trés meses. Alguém dira: mas isto € uma norma da lingua espanhola, ndo
se pode usar uma conjungio copulativa em casos diferentes como esses, que néo se
encontra no mesmo nivel. Esta norma, na realidade, ¢ uma norma elocucional; em
nenhuma lingua poderia dar-se esta identificagdo, independentemente do procedi-
mento idiomatico com o que se expresse. Outro exemplo: "El héroe de la pelicula es
un joven profesor en un colegio cuyo padre dirige".

O saber elocucional também se refere aquele outro fundamento do falar, que
€ o conhecimento geral das coisas, que se manifesta tanto no que se diz e como se
diz, quanto no que néo se dize comondo se diz. Parandstodos, o sol € uma referéncia
inteiramente determinada e ndo indagamos qual sol ou que sol. Ndo o indagamos
porque, em nosso conceito natural, no mundo natural que conhecemos, hd um inico
sol; se houvesse mais de um, entdo teriamos de indagar de qual deles estdvamos
falando, de sorte que o substantivo, na realidade um substantivo comum, adquire o
valor de designagdo Uinica (ndo é um nome proprio, mas € uma designagédo Unica,
porque se refere a uma s6 coisa no universo conhecido) e entdo expressdes do tipo
"qual sol?" ou "que sol?", que sdo, sem duvida, possiveis, sdo automaticamente
interpretadas, de maneira diferente de "qual arvore?" ou "que arvore". Se digo, "qual
sol?" ou "que sol?", entendo de que sol se est4 falando, que esta tudo nublado e ndo

N.° 5 — 1.° semestre de 1993 — Rio de Janeiro



34 Do Sentido do Ensino da Lingua Literdria

hé nenhum sol a vista, ndo se vé nenhum sol. Se, ao contrario, pergunto: "que
arvore?", entdo pergunto a qual das arvores eventualmente presentes se refere o
falante, as expressdes adquirem valor significativo diferente, precisamente com base
neste conhecimento que temos das coisas.

Nagquela outra palestra fazia eu referéncia as discussdes sobre a "sintaxe",
como se tem dito, das partes do corpo. Tem-se dito mal, porque s se trata dos nomes
das partes do corpo, a rigor, nem sequer desses nomes e, sim, de outra coisa bem
diferente. Referia-se a discuss@o sobretudo ao fato de ndo costumarem os nomes das
partes do corpo ser empregados, em determinados contextos, sem um adjetivo, isto
é, por exemplo: ndo se diz "um menino de olhos", mas "um menino de olhos azuis",
ou "de olhos negros", etc. Ndo se diz: "Uma mulher com pernas” e, sim, "uma mulher
com pernas bonitas". Em tais discussdes, apresentou-se este fato como idiomatico,
como fato de uma lingua determinada. Néo se trata de um fato idiomatico; trata-se
de uma norma geral de falar, portanto, elocucional; aquilo que ja se entende por
antecipagdo, que representa a normalidade das coisas conhecidas, ndo se diz. Diz-se
apenas aquilo que, ou especifica ulteriormente esta normalidade das coisas, isto é,
indica qual das variantes possiveis se apresenta, ou afirma uma néo anormalidade,
isto €, aquilo que indica um desviar-se dessa anormalidade. Ndo dizemos "uma
mulher com pernas", porque em nosso mundo conhecido todas tém pernas; ao
contrario, dizemos "uma mulher com pernas bonitas", porque nem todas as tém
bonitas. Ndo dizemos "um menino de olhos", porque isso estd dado pelo conhecimen-
to que temos dos meninos; ao contrario, ndo estd dado o especifico, por exemplo,
"de olhos azuis". Do mesmo modo, ndo dizemos "um rio com 4gua", mas "um rio
com aguas limpas", etc. Dizemos o que especifica ulteriormente o ja implicito. Basta
que se suspenda este conhecimento da realidade para que estas expressGes, que
pareciam impossiveis, se tomem perfeitamente possiveis. Se um menino diz a sua
mae: "veja, mamae, esta senhora ndo tem pernas", negando a realidade, a mae dira:
"sim, meu filho, esta senhora tem pernas". Em nosso mundo, ndo dizemos "uma
mulher sem barba", porque isto ndo tem nada de novo; normalmente, em nosso
mundo, as mulheres ndo t€m barba, e as que a tém, ndo as trazem a mostra. Ao
contrario, no mundo das mulheres barbadas, diriamos sem nenhuma dificuldade: "vi
hoje uma mulher sem barba", porque isto seria o excepcional, o inesperado, aquilo
que para esse mundo constituiria informagio nova. E um expediente tipico, por
exemplo, da literatura de fic¢do cientifica, precisamente esse de imaginar nosso
mundo partindo do ponto de vista de outros mundos, e ai verdo quantas coisas se
podem dizer que, na realidade, em nosso mundo néo dizemos, porque nesta situagédo
ndo nos surpreendem. Ao adotar o escritor esta perspectiva, do ponto de vista de
outro mundo, passa 0 nosso mundo a ser o mundo inesperado, o mundo diferente.

Que entendo, entdo, por saber elocucional? Por exemplo, se alguém leva
livros numa determinada diregdo (comprovei isso na Alemanha com um menino
espanhol que ja possuia este saber espanhol) e se alguém diz: "este sefior trae libros",
entdo, nesse caso, o tal menino dira: "no, no los trae sino que los lleva". Porque néo
os trazia em direg@o ao lugar em que se encontrava o falante. Se estou falando ao
telefone com um amigo, digo-lhe: "Pues bien, mafiana vengo a verte". Este € um erro
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de espanhol, porque neste caso tenho de dizer "voy". Estes fatos que, no espanhol,
constituem incorregdes, sdo fatos absolutamente corretos em, por exemplo, cataldo
ou italiano. Em cataldo ndo se faz a disting@o entre "trazer" e "levar", ja que o verbo
corrente (existe também outro verbo, mas diferente, ndo em sentido seméantico) é
"portar" para qualquer diregdo, isto €, ndo se faz diferenca entre 0 movimento em
dire¢do ao falante e 0 movimento em dire¢do a qualquer outro sitio, que pode ser
também aquele onde estd a 2* pessoa ou a terceira. Em italiano ou em cataldo se
empregara apenas o verbo venire/venir (respectivamente) para este translado em
direcdo ao lugar da 2* pessoa porque a distingdo que se faz nessas duas linguas ndo
écomoaque se da em espanhol. Em espanhol se faza distingdo para os verbos "venir"
e "ir", entre o lugar da primeira pessoa (venir), e todo o resto do espago (ir). Em
troca, em italiano e em cataldo, se faz a distingdo entre lugares da primeira e da
segunda pessoa conjuntamente; o resto do espago é o lugar da terceira pessoa, de
sorte que, por exemplo, se a alguém que esta em um ponto, lhe quero indicar que vou
caminhar para perto dele, digo-lhe em espanhol "ahi voy", emitaliano, ao contraério,
direi "vengo", porque para o lugar da segunda pessoa se emprega "venire".

No nivel do saber idiomatico, temos tudo aquilo que constitui uma regra, uma
fungdo propria deuma lingua e onde o desvio € uma incorre¢do nessa lingua, podendo
perfeitamente ndo o ser em outra lingua. Todas as interferéncias lingiiisticas, em
falantes bilingiies, sdo deste tipo, isto é, empregam numa lingua regras da outra.

Saber expressivo

Por saber expressivo entendo o saber que € proprio do nivel do texto, do nivel
do discurso, ja dentro de uma lingua determinada. O saber estruturar textos, o saber
falar em situagdes determinadas de acordo com os tipos de fatores da situagdo em
que se fala, com a pessoa ou as pessoas a quem se fala, de acordo com as coisas de
que se fala e com as circunstincias em que se fala. Nesse caso, os desvios da
realizag@o normal deste saber constituem o inapropriado, sem que constituam incor-
regdes idiomaticas. Por exemplo, se digo a alguém: "inteirei-me que seu velho esta
com céncer e que rapido vai bater as botas", isto ndo encerranenhuma incorregio de
lingua portuguesa; quando muito, se o quiserem, contém uma incorre¢do social ou
ético-social, isto é, ndo se costuma falar assim, e ndo cabefalar assim da enfermidade
do pai, por exemplo, de um amigo ou de uma pessoa a quem se estima; dir-se-4, por
exemplo: "inteirei-me de que seu pai ndo estd muito bem de satude".

Da mesma maneira, ndo caberd, como dizia na outra palestra, falar com
entusiasmo lirico do cultivo da batata na provincia de Badajoz, mas se podera dizer
que as batatas constituem um elemento absolutamente essencial na vida dessa
provincia e que os habitantes nutrem pela batata relagdes de muito particular afeigdo.

Saber estruturar textos, o saber produzir discursos se mede por opinides do
tipo: "Esteve bem, € verdade, mas eu o diria de outro modo", ou ainda, "na realidade
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ndo foi uma conferéncia cientifica, foi mais uma conversa superficial", isto é, ndo
correspondeu as normas de estruturagéo do tipo de texto-conferéncia. Ocorre ainda
o mesmo quando dizemos que alguém nio sabe falar com as mulheres ou néo sabe
escrever uma carta de pésames, etc. Pode-se conhecer perfeitamente um idioma e ser
incapaz de construir tal ou qual texto especifico nesse idioma.

O saber falar é um saber por demais complexo, embora ele seja tido como
instintivo nos falantes (isto €, intuitivamente adquirido), ainda que os falantes,
enquanto falantes, ndo se déem conta desses varios empregos. Percebem, sim,
primeiramente os aspectos negativos: isso ndo estd bem ou isso ndo se diz assim; eu
ndo o diria assim, se se trata, por exemplo, do saber expressivo.

Diferenca entre o coerente, o correto e o apropriado

A estes trés saberes correspondem trés tipos de julgamento. O saber elo-
cucional, nés o consideramos coerente ou incoerente ou congruente com estes
principios do pensar ou com o conhecimento geral das coisas. O saber idiomatico,
se tiver sido realizado em conformidade com as regras da lingua, dizemos que esta
correto. Para o saber expressivo, aplicamos desde a antigiiidade, desde Aristoteles,
em sua Retérica, com exemplos em parte andlogos aos que acabo de dar, o julgamen-
to apropriado.

Também os contetidos implicados por estes saberes — e com isto nos apro-
ximamos da literatura — sio diferentes, embora se déem simultaneamente.

O saber elocucional, cujas condigdes s@o os tais principios do pensar e do
conhecimento das coisas, diz respeito ao conteido de referéncia, ao extralingiiistico,
ao contetido que chamaremos designacio.

Refere-se o saber idiomatico a um contetido dado neste idioma, isto é, a uma
organizag@o particular da designagio, organizagdo propriarealizadapor este idioma.
Assim, por exemplo, "venir" em cataldo e "venir" em espanhol-castelhano podem
significar o mesmo fato em muitos casos, porém nos limites da designagdo sdo
diferentes. Isto €, o conteudo mediante o qual designamos esses fatos extralin-
giiisticos do ponto de vista de nossa lingua em cada caso, ¢ um conteudo diferente.
"Venir" significa transladar-se para o lugar da primeira pessoa; claro estd que o
falante o emprega de maneira intuitiva e ndo diz: "vamos a ver: trata-se da primeira
pessoa ou ndo, e entdo vou dizé-lo dessa forma"; o que se da € que ele conhece as
distingGes que sua lingua faz, conhece os significados, possui esse saber intuitivo.
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Designacio, significado e sentido

Ao contrario, o conteiido proprio de um texto, o conteido a que se refere o saber
expressivo é o contetido a que chamamos sentido, isto &, aquilo que se diz e se entende
além do significado e da designagdo, enquanto atitude do falante, inten¢éo do falante,
maneira propria de apresentar as coisas proprias do falante, mediante a expresséo verbal
como tal. Vejamos casos muito elementares: o fato de uma expressdo constituir uma
saudagdo. Isto ndo € um fato de significado da lingua, e, sim, um sentido expressivo do
texto. O fato de que "que fazes?" ("quid agis?") constitua em latim um tipo de cum-
primento que corresponde em espanhol a "; qué tal?" ou "; como te va?", " como va
eso0?", isto ¢, expressdes que témna realidade outro significado de lingua. Se se tratasse
de "how do you do?" significaria "; qué hacéis vosotros hacer?". Porém que esta
formula constitua uma saudagio é um fato de sentido. Podemos ver isso melhor com
outros exemplos: no ensino tradicional dizia-se com freqii€ncia que o imperativo
poderia ser expresso numa lingua de varias maneiras. Com o imperativo pode-se
dizer, por exemplo: "Fecha a porta"; porém se poderia dizer com uma oragio
interrogativa: "Nao fechas a porta?"”, e também com um futuro: "Fecharas a porta".
Poder-se-ia dizer de muitissimas maneiras mais, por exemplo: "A porta!" e ainda
"Serd que ndo tens porta em tua casa?", ou "Ha corrente!" e até s6 com o dedo se
poderia apontar para a porta, e tudo isto seria imperativo, que € um fato idiomatico;
todos esses modos de dizer que tém, cada um, seu significado prdprio, neste caso
tém a fung@o de sentido que poderiamos chamar de mandato, isto é, hd uma fung¢éo
de sentido que é comum, mas nio é fungdo de significado. Outro exemplo: um
lingiiista alemao que se ocupou precisamente da lingiiistica do texto, disse em certo
lugar: se uma senhora diz a um senhor "faz frio aqui", pode isso significar muitas
coisas: que baixou a temperatura exterior, esta abaixo do normal ou do esperado,
como se pode comprovar com um termémetro; mas também pode significar: "Por
favor, feche a janela" ou poderia entender-se: "Hé necessidade de ligar a calefagdo”,
ou "agasalhe-me, por favor, com um abrigo" ou "néo seja tolo, aproxime-se um pouco
mais". Vale dizer que se poderia entender toda uma série de coisas, e isto é
efetivamente certo; porém se entendem — se se entendem — como sentido, e ndo como
significado, porque "faz frio" nfo significa senfo "faz frio". Portanto, este fato ,
referido a temperatura, deve ser separado dos outros que se podem entender, porque
em todos estes casos, independentemente de se faz ou ndo frio, devem ser entendidos
assim: "faz frio e portanto... feche a janela", isto é, "faga algo precisamente rela-
cionado com o fato de fazer frio". Em todos esses casos temos um "faz frio" em
conexdes que se referem a maneira de apresentar o fazer as coisas, a sua intengdo.
Por exemplo, se a senhora diz isso ao senhor enquanto estdo passeando por um
bosque, jamais ocorrera a ele dizer que a senhora pretendeu referir-se a necessidade
de fechar a janela. Se a senhora o disse onde ndo existe calefagdo, ndo podera ocorrer
ao senhor a interpretagdo que antes lhe atribuimos. Isto significa que para que o
senhor detecte o sentido, tem de saber ndo s6 qual é o significado e qual é a
designag@o, mas ainda que tem de conhecer a situagéo da designagdo ou alguma coisa
da situagdo da designagdo; por exemplo, para entender que a senhora quis dizer
"aproxime-se um pouco mais", terd que ter alguma informagao acerca do carater, dos
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costumes, das atitudes da senhora, ou ela tem de acrescentar algo ao idiomatico, por
exemplo, um tom de voz que dé a entender do que na realidade se trata.

Sendo assim, todo discurso, tudo o que se diz, tem ndo sé designagdo e
significado, tem também sentido. Diz-se algo com uma intengdo, com conexdes para
apresentar as coisas de certo modo, para pedir algo, para manifestar uma atitude, para
estabelecer relagGes particulares com o interlocutor, e assim por diante.

A simples referéncia as coisas, a prescindir de atitudes, isto também € uma
atitude; € a atitude de apresentar as coisas objetivamente, como sdo. O sentido nio
falta nunca. Porém, deste sentido objetivo, que coincide com o significado e com a
designagdo, normalmente ndo nos damos conta, porque nio encerra nenhum sentido
particular, apenas se limita a isto mesmo. No6s o percebemos quando pedimos mais
informagdo, ou quando supomos outro sentido além deste sentido objetivo que
coincide com o designado e com o significado. Em uma novela de Agatha Christie,
um senhor se apresenta a um comissario de policia e lhe diz que durante a noite lhe
roubaram o carro. Ai o comissario olha para ele e diz-lhe: "Que quer o senhor dizer
com isso?". Agatha Christie acrescenta que com isso o senhor entendia que durante
anoite lhe haviam roubado o carro. Isto €, exatamente o que havia dito. O comissario
indagava ndo pelo significado e pela designagio, as quais havia entendido perfeita-
mente, mas pelo sentido, por intengdes, por eventuais implicagdes, etc. Segundo o
falante, ndo existiam essas coisas, apenas fazia uma simples comunicagdo sobre os
fatos.

Deve-se estudar a lingua em relagdo com a literatura

Se € certo que todos os textos t€m sentido, os literarios sdo aqueles textos que
se apresentam como constru¢do de sentido. O que indagamos na andlise, na
interpretagdo de uma obra, € uma indagagio pelo sentido; ndo pelo significado nem
pela designagdo, mas, sim, por este nivel superior de contetido que s6 se da nos textos.
Perguntamos, por exemplo, qual € a visdo, que simboliza tudo isto, depois de ter
entendido, perfeitamente até, o significado e a designagdo. Assim, se D. Quixote luta
contra os moinhos de vento e depois de termos entendido o relato objetivo dos feitos,
nos indagamos "e isto que significa?"; este segundo indagar, que € o que fazemos ao
interpretar uma obra literaria, € o indagar pelo sentido. E o Quixote, com tudo o que
lhe sucede, que sentido tem? ou que quis dizer o autor com isso? Poderiamos dizer
que Cervantes ndo fala do Quixote simplesmente, ndo conta simplesmente o que se
passou com ele, mas que fala, por meio do que se passa com D. Quixote, de outra
coisa, do sentido, de uma visdo do mundo e de uma visdo também da posigéo e da
situagdo do homem no mundo. A universalidade ndo estd dada pelo que havia
sucedido a uma personagem particular. Hd toda umasérie de sinais no Quixote, como,
por exemplo, a incerteza e a liberdade dos nomes de seus protagonistas, apontada
por Leo Spitzer, ha o fato do que faz o Quixote, como € o caso de uma de suas
ocupagoes preferidas ser a de libertar, por exemplo, presos e condenados, etc; temos
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o proprio discurso em que fala daliberdade, no qual D. Quixote de maneira nenhuma
se apresenta como um louco, e , sim, com "bonisimo entendimiento”, conforme se
diz na obra; temos a alegoria do Governo de Sancho na ilha da Barataria, e outros
sinais mais que articulam um sentido, precisamente o sentido de que o tema da obra
¢ a liberdade do homem, e que a obra como tal € uma tragédia da liberdade. Isto é,
o fato de que, na luta pela liberdade, o individuo acaba vencido, e tdo vencido que
ele proprio considera a luta pela liberdade uma loucura, € 0o ndo mais lutar, o
reduzir-se a comer aos domingos gréo de bico € umas pombinhas, isto é, reduzir-se
auma vida vazia de aspiragdes, considera isto uma prova de juizo; uma derrotatotal,
e disto precisamente dimana o sabor amargo que nos deixa a leitura do Quixote.
Todos nos sentimos que existe um ideal por que este homem luta, identificamo-nos
melhor com o louco, nutrimos simpatia por ele, até o sensato Sancho chega a
entusiasmar-se pelo louco, por isso nos decepciona profundamente a sensatez de
Dom Quixote.

Com este exemplo, que ndo posso desenvolver, quero indicar que o sentido
deve ser entendido como um nivel de conteudo superior, com relagdo ao qual a
designagdo, isto é, as coisas designadas, os fatos, e os significados de lingua
funcionam como signos apenas significantes. E a mesma relagio que temos entre a
palavra material e seu conteudo, este significante e significado, que repetem a
designacdo e o significado, se comportam como se fossem signos materiais que, por
sua vez, significam algo. Os designados € a maneira de dizé-lo em uma lingua
significam, por sua vez, algo, exatamente a designagao e o significado, porque esses
sdo, precisamente, os signos que tém sentido. Por exemplo, temos de entender
exatamente o que Cervantes diz de D. Quixote, entender os significados e entender
estas coisas para podermos propor a pergunta "e que significa isso?", "que sentido
tem?", pergunta que fazemos precisamente na interpreta¢do da obra literaria.

A literatura, plena funcionalidade da linguagem

Em umas teses que se publicaram (e por outro lado, de acordo com outros
autores), sustento que constitui um erro considerar a literatura, e, em particular a
poesia, e, assim, a lingua em que esta vazada, como um uso da linguagem igual a
tantos outros.

O emprego da linguagem na vida pratica é, efetivamente, um uso. Também
podemos dizer que o emprego da linguagem na ciéncia é um uso. Porém ndo o
emprego da linguagem na literatura, que ndo € um uso particular, mas, sim, representa
a plena funcionalidade da linguagem ou a realizagdo de suas possibilidades, de suas
virtualidades. Portanto, longe de ser a linguagem da literatura uma forma especial
que se afasta de uma norma, coincide com estas possibilidades virtuais da linguagem,
e qualquer outro uso, sendo precisamente uso, € uma redugdo das possibilidades da
linguagem, é uma redugdo da linguagem tal como se apresenta na literatura com o
desdobramento de suas possibilidades. Ou, dito de maneira mais simples, longe de
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ser a linguagem da literatura e, em particular, a da poesia, um desvio em relagdo a
linguagem considerada objetiva, sdo estes tipos de linguagens objetivas, inclusive o
emprego na vida préatica e também o emprego nas ciéncias, os que emergem de uma
drastica redugdo da plenitude funcional da linguagem.

Quando falamos em emprego na vida pratica ou em emprego na ciéncia, ao
falarmos objetivamente, reduzimos, na realidade esquecemos, estas possibilidades
que a linguagem tem, ndo as realizamos, minimizamos a linguagem, fazendo dela
apenas instrumento de uma finalidade imediata e determinada. Ao contrario, na
literatura a linguagem ndo € apenas instrumento, mas constitui a finalidade, o
objetivo, enquanto construgéo de sentido. E, portanto, na literatura, a linguagem néo
se minimiza; muito pelo contrario, determinadas possibilidades da linguagem se
atualizam, se fazem reais, funcionam e, neste sentido, é necessario referir-se a elas
no ensino.

A literatura deve ser estudada em relagéio com a lingua

Quero agora tratar o assunto em outra diregdo, pois até aqui disse por que
temos de estudar a linguagem em conjunto com a literatura. Ndo disse por que
deveriamos estudar a literatura em relagéo com a linguagem. Ora, para interpretar o
sentido € necessario conhecer as possibilidades de construgdo de sentido que se dao
na linguagem. Nunca se fez uma casuistica completa das possibilidades que tem a
linguagem para manifestar sentido num campo determinado. Sequer conhecemos os
tipos mais gerais de procedimentos, salvo de modo intuitivo e através de explicagdes
de textos, de interpretagdes de textos.

Procurei identificar, pelo menos, os tipos basicos que, além da designagéo e
do significado, podem contribuir para a estruturag@o de sentido.

Ja que tudo o que significa, na linguagem, significa mediante uma relag3o,
entdo relagdes ndo consideradas no estudo imediato da linguagem, ou seja, relagdes
apenas entre significante e significado e, digamos, palavras e coisas. Estes tipos sdo:

1°) Possibilidades dadas pela relagdo material ou de conteudo, ou,
a0 mesmo tempo, material e conteido de um signo lingiiistico com
outros signos, também considerados individualmente. Dentro dos
mesmos, relagdo com sistemas de signos, sistemas particulares ou
sistemas gerais, isto €, s6 grupos coerentes ou sistemas inteiros de
signos.

2°) Possibilidades dadas pela relagdo material do signo com as
coisas designadas, por exemplo, pela semelhanga fisica, entre o
signo e a coisa ou pela equivaléncia das sensagbes fisicas para
sentidos diferentes.
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3°) Possibilidades dadas pelas relagdes com a experiéncia das coisas
e com os saberes acerca das coisas, com a cultura.

4°) Possibilidades dadas pela relagdo com outros textos.

Possibilidades dadas pela relagio material e/ou de contetido de uns signos
com os outros

Vejamos brevemente exemplos para estes tipos, como tipos de construgio de
sentido. Otto Jespersen, lingiiista dinamarqués que se ocupou sobretudo com o
inglés, afirmou que, no livro de zoologia, a palavra inglesa "bat", que significa
morcego, significa 0o mesmo que a palavra francesa "chauve-souris" € 0 mesmo que
a palavra alemi "Federmaus", mas ndo significa propriamente 0 mesmo para os
falantes do ponto de vista lingiiistico, porque disse que a palavra inglesa € puramente
designativa, que ndo se relaciona com nenhuma outra. Vale dizer, tem-se de saber
que coisa significa, ndo apresenta o animal de algum modo, ndo constitui também
uma imagem pelo seu valor, por sua relagdo com outra palavras; ao contrario, ja a
palavra francesa que designa exatamente o mesmo e que significa também morcego,
se relaciona com outras palavras francesas, porque "souris" significa rato e "chauve"
significa calvo, portanto esta palavra além de designar objetivamente o morcego, de
ser uma palavra denominativa, como a palavra "bat", evoca de algum modo o
morcego, apresenta-o de algum modo, apresenta uma imagem, isto €, se alguém se
detém na palavra, diz: sim, € um rato calvo. No caso de "Federmaus", ja se perdeu a
relagdo etimoldgica com o verbo "flatem", que significa voar, porém a segunda parte
continua significando rato, de maneira que, embora nédo se entenda aqui "rato que
voa", percebe-se, pelo menos, que se trata de algum tipo de rato. Poderiamos
acrescentar, por exemplo, o italiano e o espanhol, e veriamos que, embora se tenha
perdido a relagdo etimoldgica, em italiano "pipistrallo" com vespertino, € o animal
que sai ao anoitecer, hd ainda na propria materialidade da palavra algo que evoca
esta forma de diminutivo, ainda que ndo exista o "pipistro". O diminutivo d4 a idéia
de que se deve tratar de algo pequeno. E em espanhol talvez em "murciélago" nio
se possa ver nada, mas em outras formas como "murciégano" ainda temos "ciego",
isto é, a alusdo a cegueira do animal. Isto enquanto a relagdes com outros signos.

O fato de alguém empregar uma palavra s6 com um valor, o fato de alguém
ndo ter presente nenhum tipo de imagem do tipo de rato calvo, ndo significa que
utilize a linguagem com mais propriedade, sendo que, ao contrario, desatualiza algo,
esquece algo, reduz algo, porque o que quer € falar, por exemplo, apenas de zoologia,
dos costumes e propriedades dos morcegos e a imagem como tal nada lhe interessa;
ao contrario, a imagem até pode perturba-lo. A imagem estad dada, constitui uma
possibilidade da linguagem, mas, em certos modos de falar, se desatualiza, se
esquece, se poe entre parénteses.
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Aplicar-se-4 0 mesmo que em relagdo aos trés tipos restantes. No tocante a
relagdo com sistemas inteiros de signos, todo fato lingiiistico que se encontre num
sistema particular, dentro de uma lingua, se for empregado fora do ambiente cor-
respondente, cria também este ambiente. Um fato americano empregado na Espanha,
em contexto espanhol, embora com palavra americana, cria também este ambiente
do sistema a que o signo pertence. Ou, fatos mais simples, uma palavra familiar ndo
¢ familiar na familia. Uma palavra familiar tem a possibilidade de criar o familiar se
for empregada fora ou se for empregada conjuntamente com outros acontecimentos.
A este fato se tem chamado (embora a denominagéo seja inadequada) conotacio, e
se tem falado inclusive de uma conotagio de toda uma comunidade. E claro que o
espanhol, por exemplo, evoca o espanhol fora da comunidade espanhola, da mesma
maneira que para ndés uma palavra japonesa — samurai ou geisha — nos evoca o
japonés. Os japoneses que empregam correntemente estas palavras em sua lingua
néo experimentam nenhum tipo de evocagéo, porque eles ja estdo dentro do japonés.

Possibilidades dadas pelarela¢cio materialdo signo com a coisa designada

Com respeito a possibilidade de relagdo material direta com as coisas, ou por
semelhanga ou por equivaléncia sinestésica dos sentidos, isto €, o agudo que se
apresenta como claro, como luminoso, etc. Mallarmé disse que as palavras francesas
"jour/nuit" ndo se comportam bem como palavras, porque "jour" deveria significar
noite, isto €, algo escuro, pesado, etc. e, ao contrario, "nuit", palavra alegre, deveria
significar dia, porque é aquela dentre as duas que da a impressdo do alegre, luminoso,
etc. Claro estd que o poeta ndo tem razdo, se levarmos em conta o significado
funcional; neste aspecto, sua afirmagdo é um paradoxo. "Jour" significa dia e "nuit"
noite por motivos de tradi¢do histérica do francés. Todavia, tem razdo no que
concerne a evocagao, isto é, o que pode alguémimaginar sem conhecer o significado,
s6 levando em conta a materialidade. E esta possibilidade de evocagdo ndo fica
anulada porque as palavras ndo significam o que poderiam significar, levando em
conta a evocagdo. Trata-se aqui de outra possibilidade da linguagem, de outra
dimensdo, simplesmente icastica (isto €, imitativa) e nada mais. Significado e
possibilidade icastica podem coincidir ou podem néo coincidir. Estas possibilidades
sd0 as que se utilizam na harmonia imitativa, sobretudo na poesia, com o descrever
ao mesmo tempo por meio da palavra. Possibilidades muito complexas, mas que se
ddo, que atualizam possibilidades em que sequer pensamos, em qualquer momento,
mas que nds podemos estabelecer ao descobrir relagdes; por certo que "nocturno”
ndo se relaciona com "turba" pelo seu significado idiomatico, porém esta relagéo
pode ser estabelecida quando se descobre o valor icéastico no verso de Gongora:
"infame turba de nocturnas aves". Ai sentimos este "-tur-, -tur-" como se fosse um
mesmo Signo imitativo e ja entdo em "turba" estd a noturnidade que, como sig-
nificado, estd em "nocturnas".
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Possibilidades dadas pela relagiio com a experiéncia

O terceiro tipo, a relagdo com o conhecimento das coisas, quer na experiéncia,
quer na cultura. Karl Vossler disse em certo lugar que a palavraalema "Pferd", cavalo,
ndo significa o mesmo para o oficial de cavalaria, para o camponés que trabalha com
cavalos e para o que joga todos os domingos nas corridas e para as criangas de Viena,
para quem o cavalo se havia transformado em animal exdtico, quase como o elefante
que se encontra no jardim zool6gico. Ndo tem ele razdo no que toca ao significado.
A palavra significa isso mesmo, isto é, a delimitagdo da designagdo é, em cada caso,
"cavalo"; mas Vossler tem razdo no que concerne a evocagao, acomo se apresenta a
coisa e a como pode o falante eventualmente apresentar essa coisa em sua construgao
de sentido. Isto é, tratar-se-a da atitude do falante em face da coisa. Do mesmo modo,
podemos dizer: a evocagdo dos nomes mitoldgicos, para referir-nos a cultura, €
inteiramente diferente entre nos, que conhecemos s6 indiretamente a mitologia, como
cultura de outros, a evocagdo que tais nomes podiam ter para os gregos que viviam,
por assim dizer, a mitologia, viviam dentro da mitologia, para quem a mitologia era
algo presente, algo imediato. Assim, quando a poetisa Safo diz: "Oh! Crepiisculo,
tudo trazes de volta, tudo aquilo que a brilhante Aurora espalhou", diz algo mais
profundo do que podem dizer estes versos na tradugéo para o espanhol, porque o
Crepusculo e a Aurora sdo para Safo dois deuses, sdo duas forgas rivais na natureza
que estabelecem este ritmo universal do dia e da noite. Nesse movimento vem o deus
Crepusculo que traz de volta todas as coisas, traz a cabra, traz a ovelha, traz o filho
a mie; mas amanha regressara de novo a Aurora, a outra deusa, a outra forga da
natureza e af a cabra se ird de novo, se ird a ovelha e o filho se ird para longe da sua
mae... Trata-se desse ritmo universal de apaziguamento, mas que tem seus limites,
ja& que logo ganhara a outra for¢a da natureza, voltara o outro momento do ritmo.
Aqui, de nenhum modo é indiferente como se considera a coisa, que relagdo se tem
com a coisa, quer através da experiéncia efetiva das coisas, quer através da cultura.

Possibilidades dadas pela relagio com outros textos

Um ultimo exemplo para o quarto tipo. Conhecemos os signos também por
seu emprego em outros textos, se se encontram em posi¢do muito particular com
esses outros textos. E € um conhecimento bastante geral, pelo menos numa cultura
onde se conhecem os textos importantes e, portanto, esses signos imediatamente se
relacionam com os textos conhecidos. H4 uma evocagdo desses outros textos,
também uma evocagio da relagdo com o que esta dito nesses outros textos e talvez
com o sentido desses outros textos. Se, por exemplo, digo "poderoso caballero", a
maioria dos hispanofalantes poderd continuar: "es don dinero", embora eu o diga
com outra intengdo, eles o relacionario com esse texto que conhecem. Se digo
"volveran las", alguns continuardo: "oscuras golondrinas", e eu direi: "no , no
queria hablar de las golondrinas, queria hablar de otra cosa". Em seguida, porém,
evocardo esse outro texto que, até se o modifico, de qualquer maneira se reportardo
ao texto a que estou aludindo. Se digo, por exemplo: "en un hotel de Madrid de
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cuyo nombre no quiero acordarme", entdo imediatamente se pora isto em relagéo
com: "En un lugar de la Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme", e
também com este texto e com o dito neste texto, isto €, provavelmente eu fale de algo
anédlogo com respeito a este hotel de Madrid, e, assim como Cervantes ndo tinha
vontade de se lembrar do nome desse lugar, porque teria suas razGes, também eu ca
ndo quero lembrar-me do nome do hotel, porque tenho minhas razdes. Isto €, isto
contribui para o sentido.

Estes tipos, analisados e diversificados, porque ha que diversifica-los, nos
dizem quais sdo os grandes procedimentos dados na linguagem, rela¢Ges dadas ja na
linguagem, para construir sentido.

Ora, € isto o que se ha de descobrir na analise, na interpretagdo das obras
literérias e € isto o que se faz. Quando interpretamos uma obra, tratamos de ver qual
¢ o sentido e quais sdo os indicios para que esse sentido seja precisamente esse.
Estamos identificando procedimentos que estdo dados como possibilidades na lin-
guagem. E uma lingiiistica do texto seria interpretagdo da obra literdria com base nas
possibilidades, nas virtualidades lingiiisticas nela realizadas. Na realidade, ndo ¢
possivel estudar a obra literaria no que ela é, nem apresenta-la no ensino, se ndo for
explicada deste ponto de vista da linguagem, ndo simplesmente da utilizagio, mas,
sim, da criagdo lingiiistica nesta construgdo do sentido através da realizagdo de
possibilidades da linguagem.

Poder-se-ia dizer: se consideramos sé estes tipos de relagdes, ndo simples-
mente a lingua, todos poderiam ser interessantes e poderiamos estuda-los na lin-
giiistica do texto, e diriamos que a literatura e o ensino da literatura se relacionam
com a analise do sentido, mas ndo com qualquerpossibilidade da lingua. Na realidade
nio o sabemos; tudo pode adquirir sentido num determinado texto. Os fatos mais
elementares podem adquirir sentido, constituir, inclusive, a chave do sentido, a chave
da obra literaria. A. Pagliaro, por exemplo, comenta que no poema de S. Francisco,
O céntico do Irmio Sol, a palavra, o instrumento que abre o mistério deste poema,
o sentido todo do poema, € a preposi¢do "per". Quem entender exatamente o valor
da preposigdo, entende o poema. Isto €, "Louvado seja o Senhor pelo sol, pela
dgua...". "Per", porém, nio significa nem que estes elementos te louvem, que serias
louvado pelo sol, que o sol te louve, mas, sim, significa "através de", isto €, "quando
louvamos o sol, a ti, Senhor, te louvamos..."; uma espécie de atitude panteista, através
de todas as criaturas e do criado em geral, louva indiretamente a Deus. Simples
particulas, entdo, podem adquirir um sentido inesperado.

Nio se ha de crer que explicar o texto do ponto de vista lingiiistico implique
explicar todo o sentido sem levar em conta o sentido das macroestruturas, sem levar
em conta qual é o valor de cada um dos elementos, nem se ha de pensar que explicar
um texto seja explicar s6 palavras dificeis, palavras raras que eventualmente pode-
riamnio ser entendidas pelos alunos. Ha de se fazer isso também, porque a condigdo
para interpretar o sentido € ter entendido exatamente o significado, porque essa € a
parte do signo que significa o sentido. Porém, o que tem sentido e o que pode ser
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eventualmente elemento essencial na construgéo do sentido, pode também ser o mais
simples. Este é o sentido da estilistica desenvolvida por A. Pagliaro: a palavra com
o significado, com a fungdo corrente que tem na lingua, é palavra que adquire sentido
num determinado texto.

H4 conveniéncia cultural para aprender, sendo gramética, algo mais ainda,
algo de lingiiistica. Eu até substituiria o ensino da gramatica, que seria como parte
necessaria, por um ensino mais amplo. Vi queisto ja se faz na Espanha, j4 se ampliou
o ensino da gramadtica e se aprende algo de lingiiistica; imagino que se fard o mesmo
para a ciéncia literéria.

O outro ponto de vista (porque este seria auténomo) sao as formas tradicionais
da cultura e, portanto, temos de conhecé-las. Deste ponto de vista as duas disciplinas
seriam auténomas. O segundo ponto de vista, em troca, € o da sua interdependéncia,
porque de acordo com o que foi dito, a lingiiistica que examina estas possibilidades
da linguagem que podem ser realizadas concretamente na literatura, € necessaria-
mente complementar da ciéncia da literatura como e com que est4 feita a obra de arte
literaria. Eu diria que a coincidéncia dos dois pontos de vista se da na lingiiistica do
texto, lingiiistica que estuda o sentido, a estruturagéo do sentido, sendo tal lingiiistica
do texto a forma mais adequada de hermenéutica literédria, de interpretagdo do texto
literario. Portanto, essa unidade ndo s6 € desejavel, como se manifesta efetivamente
na lingiiistica do texto que se esta desenvolvendo. Estas razdes tedricas, expostas até
aqui, sdo as que impdem um ensino conjunto de lingua e de literatura, de lingiiistica
e de ciéncia literaria.

A estas razdes se somam razdes que aconselham esta unidade no ensino e que
sdo de dois tipos: razdes de politica cultural hispanica e razdes de oportunidade
didatica.

Que quero dizer com isto? Na realidade, a grande for¢a de coesdo das nagdes
hispanicas no mundo € precisamente a que dimana da unidade da lingua e por esta
unidade literaria. Cultivando esta lingua unitaria, esta unidade da literatura; con-
siderando na Espanha, a literatura em lingua espanhola escrita fora da Espanha e, ao
contrario, considerando toda esta literatura desde o poema do Cid até a atualidade
como uma s0 literatura, somente deste modo se contribui, por um lado, para a unidade
da cultura hispénica, e, por outro, para a afirmag@o do hispanico no mundo diante
das outras linguas e das outras tradigdes culturais. Esta claro que esta unidade ndo é
uma unidade ja dada, como nfo o € nunca a unidade cultural. A unidade cultural é
sempre uma unidade que é a0 mesmo tempo tarefa, que deve fazer-se e fazer-se
continuamente. De todo modo esta tarefa hispanica aconselha também o estudo
conjunto da lingua e da literatura, porque ndo se trata de aprender uma forma
determinada da lingua, sendo as varias formas histdricas da lingua espanhola que se
encontram em vdrias regides, com diferencas mais ou menos profundas, gpas que
merecem estudadas. Trata-se de aprender esta lingua com variedade em sua unidade,
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E a razdo de oportunidade didatica € muito simples. Todos temos a expe-
riéncia, creio, que também a lingiiistica, ou a gramatica, como, por exemplo, a
histéria — que também pode ser aprendida deste modo — bem como em-outras
disciplinas, nada se conserva melhor na memdria do que aquilo que exerceu sobre
nds também um efeito estético importante. Freqlientemente, tais efeitos ficam como
textos na memdria e, portanto, também sio aquela informagéo que aprendemos
relacionada com tal texto. As vezes, e até de maneira bastante freqliente, as coisas
aprendidas abstratamente ou em relagdo com textos ndo interessantes, que sO se
apresentam como exemplo e que n3o tém nenhum valor em si, sdo facilmente
esquecidas.

Conclusao

Tudo o que dissemos diz respeito a um ideal de ensino, ao esquema dentro do
qual compete ensinar. Na aplicagdo, no didatico, deve-se levar em conta que é
empiricamente impossivel ensinar toda a linguagem. Pode-se ensinar, coisa que
tampouco se tem feito, toda uma lingua, em uma forma determinada, toda uma
estrutura de uma lingua. Porém é empiricamente impossivel ensinartudo aquilo que
pertence ao saber elocucional, bem como tudo o que pertence ao saber expressivo €
a estruturagio dos textos, até porque em cada texto podem surgir novos procedimen-
tos, dados como possibilidades na linguagem, mas nio realizados até entédo e que,
assim, tampouco poderiam ser incluidos numa lista de procedimentos ja conhecidos.
Até para a lingiiistica do texto eu tinha proposto, como tarefa modesta, mas absoluta-
mente necessaria, comegar peloregistro das possibilidades realizadas até o momento,
sem acreditar que com isto se esgotou a possibilidade da linguagem. Saber que tipos
de procedimentos podemos esperar, com a convicgdo de que ainda poderdo aparecer
procedimentos novos, ndo incluidos em nossos registros. Mesmo que fosse empirica-
mente possivel, que ndo o ¢, ensinar toda a literatura, ndo conviria ensiné-la toda, se
necessitariam muitissimos anos e muitissimos conhecimentos, mas nio conviria,
porque o que nesta literatura sobressai, se vai perdendo, desaparece, naquilo que é
mais ou menos forma de ideologia, que interessa como informagdo, mas que nio €
narealidade obra de arte ou grande obra de arte. Por isso, 0 ensino s6 pode ser ensino
exemplar, isto €, o ensino deve estimular no lingiiistico a reflexdo lingiiistica,
assinalar fatos que se sabe que tém tais e quais fungdes estruturais para que o aluno
continue pensando e descubra outros fatos analogos, a fim de que tome consciéncia
da lingua e das possibilidades da linguagem e estimule, a0 mesmo tempo, a cria-
tividade lingiiistica. Quando se mostra como se fez algo, quais foram os pro-
cedimentos, o certo é que isto nfo assegura que outros poderdo inventar tais
procedimentos, mas podera ser um estimulo, e, neste sentido, o exemplo bem
analisado € estimulo de criatividade.

E exemplar também no que concerne a literatura, nio para informar sobre toda
a literatura; deveria ser dado o esquema do desenvolvimento, para que néo se perca
de vista a perspectiva histdrica, e os conceitos historicos das obras, paranio dar toda
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a literatura, mas, de novo, apresenta-la em forma exemplar para estimular o interesse
pela literatura e para que o aluno prossiga ele mesmo lendo outras coisas, além
daquelas examinadas na escola. Recordo alguns exames no Uruguai durante os quais
perguntava por Cervantes e os alunos me diziam: "Nido demos Cervantes porque
fizemos outras coisas". Consideravam este fato como razéo suficiente paranio terem
lido Cervantes. Bem ao contrario, parece-me absolutamente injustificivel que se
possa alegar que s6 o teriam lido por obrigagdo, como dever da escola. Claro que
isto depende do ensino. O ensino deveria estimular o interesse, também pelo
analisado em sala de aula e indicar onde se poderia encontrar realizagio literaria
desse nivel em outras obras ndo examinadas. Estimular o interesse pela literatura por

meio da analise, sempre dentro deste marco ideal que considera todas as pos-
sibilidades.

Nota do tradutor

1. Devidamente autorizado pelo Autor, temos o prazer de apresentar aos leitores de
Confluéncia a tradugdo de uma "ponencia” proferida no Simpdsio "Innovacion en
la ensefianza de la lengua y la literatura espaiiola", realizado na Faculdad de
Filosofia y Letras de la Universidad Complutense de Madrid, entre os dias 4 € 8 de
junho de 1984, e publicada em Actas y Simposios da Subdireccion General de
Formacion del Profesorado (Madrid, 1987, pags. 13-32). Embora se trate de
pronunciamento em relagéo ao espanhol, a palestra de Eugenio Coseriu, pela
profundidade dos conceitos emitidos e pela grande autoridade delingiiista e filosofo
da linguagem de quem os formulou, tem validade que ultrapassa o campo
circunscrito do ensino secundério na Espanha e serve de guia de proposta de
inovagdo para o ensino médio dos paises de lingua portuguesa. E um texto
estimulante a reflexdo do nosso professorado, como estimulante € o arcabougo
tedrico da visdo lingiiistica desse mestre que tem ja garantido seu lugar de honrana
galeria dos maiores teéricos da lingiiistica do nosso século. O presentetexto guarda
o primitivo ar de naturalidade em que se desenvolveu a palestra, naturalidade que
pretendemos transladar a versdo em portugués. Nio revista pelo Autor, esta versdo
—esuas imperfeigdes—ocorrem por conta do tradutor que, na oportunidade, agradece
aomestre e a0 amigo a honra de poder dar maior divulgagéo a este seu oportunissimo
pronunciamento.

2. O exemplo no original estd em espanhol. O tradutor procedeu aqui as adaptag¢des
necessarias para referir-se ao portugués.

Evanildo Bechara
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